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Ozet- Rehavi, Tiirk makam miizigi nazari tarihinde halda Kantemir'in (1673-1723) ii¢ asir dnce edvarinda verdigi "...Sozii
edilen makam, ses verme hareketine Rast perdesinden baslar ve gerek kalin seslerden incelere, gerek ince seslerden kalinlara
dogru, tam perdelerle (Rast Perde Diizeni perdeleriyle, y.n.) Rast makami seklinde hareket ederek Rast perdesine gelir ve
orada karar kilip durur kalwr. Bu agiklanisin da gosterdigi ve apacik ortaya koydugu gibi, Rast makamindan hemen highbir
farki yoktur...ne kendine ait bir perdesi, ne de kendine mahsus ses verme hareketi vardir ve sadece trompet nagmesini taklit
eden Rast makamidir" seklinde verdigi tarifle tanimlanmaktadir. Daha da kotiisii aradan gegen bunca zamana ragmen Rehavi'yi
Rast'tan aywran tek seyin karara giderken yegah perdesine yapilan nagmeler oldugu soylenip kesin, net, somut, algilanabilir,
bilimsel bir agiklamanin Irden'in 13-14 Aralik 2017 Uluslararas1 Hiiseyin Sadettin Arel Ve Tiirk Miizigi Sempozyumundaki
bildirimi sunumundaki boliimiinde yaptig1 Rehavi tanimi disinda hala icracilar, nazariyeciler ve akademisyenler tarafindan
yapilamamis olmasidir. Bu bildiride; Irden tarafindan gelistirilen perdesel diizene bagh dgaz-seyir-karar merkezli makam
anlatim modeli anlayigiyla "diizen, perde, makam, terkib" tarifleri agiklandiktan sonra Hafiz Post'un bugiin Rast bilinen iki adet
Rehavi Yiiriik Semai formlu eseri, Itri'nin Rehavi Murabba Beste formlu eseri ve Tab'i Mustafa Efendi'nin Agir Semai formlu
eseri makamsal yonden analiz edilmis olup ardindan Reh&vi'nin makam degil bir terkib oldugu ve "Ldle-ruh (Penggdh-1 Asl
ve Yegadh) terkibiyle baslayip Rast asil makamiyla karar ettigi" bu galigmayla tarihsel veriler ve donemin dnemli bestecilerin
yaratimlarindaki makam/seyir tercihleri yeni bir analiz modeliyle incelenmesi araciligiyla kanitlanmis ve Tiirk makam miizigi
nazari tarihinde Rehavi bagligina katk1 yapmak amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler — Rehdvi Makami, Rehavi Terkibi, Rast Perde Diizeni, Perde Diizeni, Perde, Makam, Terkib, Agdz.

Abstract- Rehdvi is still described with the definition that was given by Kantemir (1673-1723) three centuries ago in the
theoretical history of Turkish magam history as “...The Maqam in question starts with the Rast pitch in toning and comes to
Rast pitch both by wearing thin from deep voices and moving in the form of a Rast magam with full pitches (with the pitches of
the Rast Pitch Order, author’s note) from thin voices to deep ones, and it stills, stops and stays over there. As this explanation
indicates and makes it clear, it is almost of no difference from Rast maqam... it has neither its own pitch, nor its own
distinctive toning action, and it is the Rast magam, which imitates only the trumpet tune.” Even worse, despite all the time that
has passed, no distinct, clear, concrete, perceptible definition for Rehavi was not made yet (except for the definition made by
Irden within the presentation of the Contributions to the International Symposium of Hiiseyin Sadettin Arel and Turkish Music,
December 13-14, 2017) by stating that the only thing that distinguishes the Rehavi from the Rast is the tunes made to the yegdh
pitch on the way to the still. In this paper, after the descriptions of makam and terkib are explained with the beginning point-
orientation style-ending point centered magam explanation understanding model based on the pitch-order developed by irden,
two Rehavi Yiiriik Semai-form works of Hafiz Post, Itri's Rehdvi Murabba Composition-form work, Tab'i Mustafa Efendi's
Agwr Semai-form work are analyzed from the maqam perspective, and it is explained in this paper that Rehavi is not a magam
but rather a terkib starting from Ldle-ruh (Penggdh-1 Asl and Yegdh) and stilling in Rast aiming to contribute to the theoretical
history of the Turkish magam music.

Keywords — Rehdvi Magam, Rehdvi Terkib, Rast Pitch-Order, Pitch-Order, Pitch, Magam, Terkib, Beginning Point.

I. GIRIS olan sudur ki bugiin dahi (2016 yilinda) makam

envanterimizde var olan Rast ve Rehdvi makamlari

Turk makam miizigi nazari tarihi ¢dzimlenemeyen  grasindaki iliski hala Kantemir’in ii¢ aswr énce tammladig
algilanamayan makamlar ve terkiblerle dolu olup bu  gekilde tamimlaniyor. Rehavi’yi Rast’tan aywran tek sey bazi
terkiblerden biri olan Rehévi igin Cem Behar “...Asil ilging  kiiciik  seyir ayrintilart  ve karara giderken yapilan
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nagmedir"[1] ifadelerini kullanmistir. 13-14 Aralik 2017
Uluslararast Hiiseyin Sadettin  Arel Ve Tirk Miizigi
Sempozyumundaki  bildirisinde ~ Sithan Irden "Rehdvi
makaminin  Rast makamindan farkinin  Peng¢gdh-1  Asl
baslaywp Yegih makami gésterdikten sonra en son Rast
makami ile karar etmesinden kaynaklanmakta oldugu
diigtiniilmektedir." seklinde bir tespit yapmustir[2]. Gergekten
Rehavi  terkibi  algilanamaz  bir  noktada  mudir,
¢oziimlenememis midir veya bugiin Ogretilen nazari
bilgilerden vazgegilerek eski nazariyat kaynaklar1 olan edvar
veya risalelerdeki bilgiler nasil ¢oziimlenip analiz edilerek
yorumlanmalidir ki Rehavi terkibi tizerindeki bu belirsizlikler
ortadan kaldirilabilsin? gibi sorular bu noktada akla
gelmektedir. Bu bildiride bu sorulara cevaplar aranmis,
gegmis donem makam kavrami algisina nasil bakilmasi
gerektigi agiklanarak Rehavi terkibinde bestelenmis onemli
eserler kendi donem nazariyat anlayislarina paralel olarak
makamsal yonden ¢oziimlenip analiz edilmis ve Tiirk makam
miizigi nazari tarihine katki saglanilmasi amaglanmistir.
Oncelikle XX. yiizyilin baslarindan giiniimiize gelene
kadar Rauf Yekta Bey, Suphi Ezgi, Hiiseyin Sadettin Arel,
Ekrem Karadeniz-Abdiilkadir Tére, Sefik Giirmerig, Ismail
Hakki Ozkan, Yakup Fikret Kutlug gibi isimlerin nazari
caligmalar: incelendiginde makam kavrami agiklamalarinin
"dizi merkezli anlattm makam anlatim modeli[3]" ile
yapildigma tanik olunmakta ve farkh kisilerce yazilan bir ¢ok
nazari kitapta hala bu modele dayali anlatimin devam ettigi
bilinmektedir. Oysa XV. yiizyildan XX. yiizyila gelene kadar
yaklagik bes yiliz yil boyunca makam ve terkib kavramlari
"perdesel diizene baglh &gaz-seyir-karar merkezli makam
anlatim modeli" ile ag¢iklanmistir[4]. Bu modelin XX.
yiizyilda terk edilerek tekrar XIII. ve XV. yiizyillar arasinda
kullanilan "dizi merkezli makam anlatim modeli" anlayisina
geri doniilmesini saglayan kisi ise Rauf Yekta Bey (1871-
1935) olmustur. Rauf Yekta Bey XV. yiizy1l Anadolu Edvar
Gelenegi' kaynaklarinda on alt1 tam, arizasiz, dogal, natiirel
perdelerden olusan "Rast Perde Diizeni"ne miidahale ederek
hem yarim, nim, arizali, dogal olmayan "acem perdesi"ni
dogal bir perdeymis gibi "Ana makam" i¢inde kullanmig hem
de onalt1 perdeli "Rast Perde Diizeni"ni sekiz perdeli bir
"Acem'li Rast Makam Dizisi"ne indirgemis, XIII. yiizyilda
Safiytiddin Urmevi'nin dortli-besli tabaka anlayismi Bati
miizik kuraminda yer alan kavramlarla harmanlayip, makam
kavramuini; dizi, durak, giicli, seyir, genigleme (ambitus) gibi
kavramlarla agiklayarak, yeni denebilecek Bati miizigi
eksenli bir Tiirk miizigi makam nazariyati olusturmustur.

Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) ve Suphi Ezgi
(1869-1962) ise Rauf Yekta Bey'in baslatmis oldugu dizi,
durak, giiclii, yeden, seyir?, genisleme (ambitus) anlayisin

! Hizir bin Abdullah, Seydi ve Yusuf bin Nizimettin'in (Kirsehirli Yusuf)
XV. ve XVL yiizyillarda kaleme aldiklar1 Tiirkge musiki edvarlarinda gerek
konular1 gerekse i¢ yapilan itibariyle birbirine ¢ok benzeyen ses ve aralik
hesaplamalarin1 tamamen bir kenara birakmis olmak gibi bazi ilging ortak
ozellikleri sebebiyle Popescu Judetz tarafindan Anadolu Edvar Gelenegi
olarak tanimlanmiglardir. Bkz. Behar, 2017: 61. Biz; Kadizdde Tirevi,
Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede edvarlar1 gibi perdesel diizene bagli
agaz-seyir-karar merkezli makam anlatim modeli anlayisinda yazilmis olan
biitiin ¢aligmalar1 bu bildiride Anadolu Edvar Gelenegi olarak tanimladik.

2 "Seyir" kavrami "dizi merkezli makam anlatim modeli"nde bir makam
dizisinin durak, giiglii, tiz durak perdeleri arasinda yapilan gezinme
anlaminda kullanilirken, "perdesel diizene bagli 4gaz-seyir-karar merkezli
makam anlatim modeli"nde "seyir" kavrami "herhangi bir perde diizeninde",
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benimseyip devam ettirmisler, XV. yiizyildan beri Tiirk
makam musikisi nazari kaynaklarinda Ummii'l Makamat
(Makamlarm Anast)[5] olarak kullanilan "Rast  Perde
Diizeni"ni yok sayarak, Bati miizigi "do major dizisine",
"Cargdh makam dizisi" demisler ve ne hikmetse bu dizinin
"Tilirk musikisinin ana makam dizisi" oldugunu ilan etmisler
ardindan nazari anlatimlarint bu sdzde temel dizi iizerine
kurup Tirk makam musikisi nazariyesine bilingli bir
miidahalede bulunmuslardir.

Sonugta Tirk makam musikisi ilmi bugiin; a) "Do
major" dizisinin ana makammig gibi sunuldugu, b) Basit
makamlarin ancak ve ancak Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin on
gordiigii tam dortli-besli veya tam besli-dortlilleri
birlesimleri sonucu olusan dizilerle var olabilecegi, c)
Makamlarin bu dizilerde bulunan "durak", "gii¢li" "yeden"
ve "tiz durak" perdeleriyle anlatildigi, d) Durak-giiclii ve /
veya gliclii-tiz durak perdeleri arasinda yapilan seyirlerle
makamlarin tretilip kullanilabildigi, €) Durak perdesinin pest
tarafinda veya tiz durak perdesinin tiz tarafinda bulunan
dortlii veya beslilerle makam dizilerinin genisleyebildigi, f)
Giiglii perdesinde kalig yapilirsa "yarim kalis", durak-giiclii
disindaki perdelerde kalis yapilirsa "asma kalig", durak
perdesinde kahs yapilirsa "tam kalis" olustugu, g) Ornegin bir
eser sahip oldugu perde sayisi bakimmdan bir sekizliyi
tamamlamiyorsa®, bir bagka deyisle sekiz perdeden daha az
sayida perde sayisina sahipse makam karakteri tagimaz ve
makam olusamazmig gibi bir alg1 yerlesmis bulunmaktadir.

II. TURK MAKAM MUZIGIi NAZARI TARIHINDE
MUSIKISINDE MAKAM VE TERKIB KAVRAMI

Makam kavrami konusunda ge¢mis ile bugiin arasinda
koprii kurulabilecek agiklamalar1 Abdiilbaki Nasir Dede
(1794), Kantemiroglu (1700) ve Kadizade Tirevi'nin (1492)
yazmis olduklar1 edvar ve risalelerde bulmak miimkiindiir.
Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik ii Tahkik (Inceleme ve Gergegi
Arastirma) adli edvarinda makami eski edvar ustalarinin
varsayimlarina gore “Asil unsurlariyla isitildiginde, kendine
ozgii bir biitiinliik, kisilik gosteren ve baska pargalara
béliinmesi (baska seye benzetilmesi) miimkiin olmayan ezgi”
olarak tanmmlar. Terkiblerle ilgili de : "Iki ya da daha fazla
astl makamin birlesmesinden, bir makama baska bir ezgi
eklenmesinden ya da bilesimlerden olusarak ayri bir kol
meydana getiren ezgilere bilesim (terkib) denir... Bilesim de
iki tiirliidiir: biri, birbirini tamamlayan, biribirine eklenerek,
oteki; biribiriyle karisarak olusan bilesimdir. Ekleme
bilesim: degisik tabakalardaki iki ya da daha fazla makam,
once biri, sonra obiirii, kalam: da araya ya da sona gelecek
sekilde biribirine eklenir ya da bir makamin ardina baska
(makamdan) bir nagme eklenir ve dzel bir yiiriiyiisle ya bu
cesitli makamlar ya da eklenen nagmeler icra edilir. Karma
bilesim: aym tabakadaki iki ya da daha fazla makam ya da
bilesim biribirine karistirilir ve kimi énce kimi sonra icra
olunur." agiklamalarina yer verir[6].

"agaz" (baslangic veya ilk kutuplanilan, merkez alinan perde veya asil
makam olarak algilanmalidir) ve "karar" perdeleri disindaki perdelerde
yapilan gezinme olarak kullanilmaktadir.

8 Ogzellikle Tiirkii formuyla ilgili bugiin béyle yanhs bir algi yerlesmis
durumdadir.
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Dimitri Kantemir verdigi makam tarifinde "Makam iki
tiirliidiir: Bir tiiriine basit makam, obiirtine bilesik makam
denir. Sekiz tam perde arasindan herhangi birini kendi perde
cemberine kutb olarak alip, gerek ince seslerden kalinlara,
gerek kalin seslerden incelere dogru hareketiyle, kutb
edindigi perdenin makami oldugunu kendi basina gosteren,
baska makamlardan gsiipheye yer birakmayacak sekilde
ayrilan, kutbuna bagl oteki terkibleri kendine baglayan,
kendi karar yerine geldikten sonra, orada makam tamlamasi
da yapabilecegini gosteren makama basit makam denir.
Bilesik makam: iki, ii¢ veya dort makamin bir araya
gelmesinden dogar. Birka¢ makamin perdelerini birbirine
karistirarak gezindikten sonra, o makamlardan birinin karar
perdesine gelip orada kalir. Bir makam, asil yerinde degilde
dordiincii perdesine gogiiriiliip orada icra edilir ve karar
perdesi de béylece baska yere giocerse sedd makam olur.
Diigah; agsiran perdesi, segdah; wak perdesi, ¢argah; Rast
perdesi yerine konarak, bir makamda bestelenmis eser
béylece bir dortlii alta veya iistteki perdede ¢alimir. Fakat,
bilmig ol ki bu tiir sedd makamlar hdanendelerin okuyusundan
anlasilmaz, ancak sdazendeler tarafindan ara swra kullanilir

..." demektedir[7].

Kadizade Tirevi, Musiki Risdlesinde (1492):
"makamatin, dvdzelerin, siibelerin ve terkibdtin; dgdzeleri ve
seyirleri ve kardargdahlart vardwr. Anlari bilmen gerek ve bu
fennin ehillerine ve erbabina ve alimlerine mdlumdur... on iki
makam, yedi agaze, dort sube ve kirksekiz terkib bu ciimleden
onalti perdenin igcinde mevcud olubdur. Ol perdelerin esamisi
bunlardr zikrolunur. Evvelki Rast hanesidir, ikinci diigdh
hdnesidir, tictincii segdh hdnesidir, dordiincii  ¢argdh
hanesidir besinci pen¢gdh (nevd) hanesidir, altinct hiiseyni
hanesidir yedinci yine segdh (evc) hdnesidir, sekizinci tiz rast
(gerdaniye) hanesidir, dokuzuncu tiz diigah (muhayyer)
hanesidir, onuncu tiz segah hanesidir, onbirinci tiz ¢argah
hanesidir, onikinci tiz pen¢gdh (nevd), ontigiincii tiz hiiseyni
hanesidir. Bu perdeden yukarii perdeye ihtiya¢ yoktur
ammadki agagr Rast hdnesi altinda ii¢ perde vardir. Rast
hanesi altinda segdh (irak) hdnesine ahenk olur dahi asagi
nerm-i hiiseyni (asirdn) hdnesidir yukaru hiiseyni hdnesine
nerm-i ahenk olur ve dahi asagi nerm-i peng¢gdah (yegah)
hdnesidir yukaru penggdh hdnesine nerm-i ahenk olur... Bu
onalti perdenin i¢inde cemi (biitiin) havalar bulunur ve ammd
perde arasina perde girmekle veya perde asirdmagile gayri

(ayri, baska, oteki) heva olur.." ifadelerine yer
vermektedir[8].
Kantemiroglu  Hiiseyni  makaminda,  Biitiin

Makamlart Biraraya Toplayan Taksim Nagmesi boliimiinde
her perdenin aslinda makam oldugunu ispatlayan su ifadeleri
kullanmaktadir:

"Once, diigdh perdesinden ses verme hareketine
baslar. Cargdh'a, Nevd'va ve Hiiseyni've c¢ikip Hiiseyni
perdesinde, Hiiseyni makammm gosterir. Oradan, gerek
kalin sesli, gerek ince sesli perdelerde (vani Rast makam
perde diizenindeki perdelerde) Hiiseyni makamumin ytiriiytigii
ile biraz gezindikten sonra, Diigdh'a gelip bir karar verir.
Diigah perdesinden, Segdh'a ve Nevd'va c¢ikip, Nevd
perdesinde Nevd makamum gosterir. Oradan ince sesli
perdelerle yukart dogru ¢ikip Muhayyer perdesinde
Muhayyer makamum gosteriv. Muhayyer perdesinden daha
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tiz(ince sesli) perdelere ¢ikip Siinbiile perdesiyle Siinbiile
makamina girer. Siinbiile perdesinden asagiya inip Acem
perdesiyle Acem makamint gésterir. Acem makamini
tamamen icrd ettikten sonra Hiiseyni perdesinden Nevd
perdesini atlayarak, Cargdh perdesine diiger ve Sabd
perdesiyle Saba makamini icrd ederek, Sabd'min karar yeri
olan Diigah perdesine gelir. Ondan sonra, ince sesli
perdelerle yukari ¢ikar ve Sehndz perdesine basarak Sehniz
makamini gosterir..."[9].

Bilinmelidir ki Tiirk makam musikisi ilmi "Tel / Akort
Diizenleri" ve "Perde Diizenleri" iizerine insa edilmistir.

Tel / Akort Diizeni, en az iki tele sahip olan tiim telli
sazlarmm, tellerinin birbirleri ile olan ses yakmliginin-
uzakligmin, belli makamsal, tinisal ve icraya iliskin sanatsal
kaygiya dayali dinamiklere bagli olarak ayarlanmasi sonucu
ortaya c¢ikan teller arasi ses mesafesi iligkisidir. Gegmisten
giniimiize "diizmek", "dlizim", "ayar" ve "akort" gibi
kavramlarla ifade edilen bu teller arasi ses uzakligini
diizenleme olgusu, ¢ok sayida tel (akort) diizenlerini / akort
sistemlerini meydana getirir. Tel / Akort Diizenini
olusturmak bir ¢esit icra tercihidir. Bu tercihin olusumundaki
temel ihtiyag, modal ya da tonal bir ezginin karar sesini
sirekli ya da siireksiz duyurmanin kulakta yarattig
milkemmel igitme seviyesine ulasabilmektir. Bu istek
geregince, en ilkel iki telli sazlarda, giiniimiizdeki telli
sazlarda, ilk medeniyetlerde, giliniimiiz uygarliklarinda ve
tarihsel siiregte bu ikisinin arasnda kalan donemdeki tiim
topluluklarda Tel / Akort Diizenleri var olmustur[10].

Tirk makam musikisi ilminde "makam"larm ve
"terkib"lerin  olusturulabilmesi igin  perdelerin  (Tirk
musikisindeki  notalarin)  harekete baslayip  seyahat

edebilecekleri ve karara varabilecekleri perde yollarina
ihtiyag¢ vardir. Bu perde yollarina "Perde Diizenleri" denir.

Perde diizenlerinde yer alan perde adlar1 XV. yiizyilda
ayni zamanda makam adlar1 olarak kullanilmig ve
giinlimiizde de kullanilmaya devam edilmektedir. Hizir bin
Abdullah’in kitabinda (1441) bu perdelere birinci yer, ikinci
yer, Uciincii yer... anlamina gelen, Farsca yek-géh, dii-géah,
se-gah, c¢ar-gdh, peng-gah, ses-gah, heft-gah, hest-gah
denmis, sonraki ylizyillarda bu adlarin bir ka¢1 degismis, yek-
gah (yegdh) adi, bir tam dortlii alttaki perdeye verilmis,
ondan bir list dortliiye Rast (dogru diizen) adi verilmistir.
Pencgah yerine “nevad”, sestgdh yerine “hiiseyni”, heftgdh
yerine “hisar” (sonradan evc), hestgah yerine “gerdaniye”
denilmeye baglamistir[11].

Tirk makam musikisi ilminin Geleneksel Perde
Diizeni asagida goriiniimii sunulan Rast Perde Diizenidir.
(J()

o © ©

2 3 o—fo o %
D
yegih asiin ik d cgih gargih  nev gerdi }_\if
Sekil 1. Rast Perde Diizeni
Rast Perde Diizeninde "yegah, asiran, wak, rast,
diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni, evec, gerdaniye,

muhayyer, tiz segdh, tiz c¢argdh, tiz neva, tiz hiiseyni"
perdeleri bulunur. Bu perdelerin hepsi tam, arizasiz, dogal,
natiirel perdelerdir. Rast Perde Diizeninde tam perdelerin
arasma giren perdeler hepsi ise yarim, arizali, dogal olmayan
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perdeleri olustururlar. Tiirk musikisinin bir piyanosunun var
oldugu hayal edilecek olunursa Rast Perde Diizeninde yer
alan biitiin perdelerin beyaz tuglara denk gelen perdeleri
temsil edecegi bilinmelidir.

Bir perde diizeni iki ya da daha fazla perde diizeniyle
birlesirse "Giriftli* Perde Diizeni" olusur. Ornegin Segah asil
makam1  kullanimlarinda segdh perdesinin altinda kiirdi
perdesi kullanilip segdh perdesinde karar verilmesi veya
Neva asil makami kullanimlarinda neva perdesi altinda hicaz
perdesi kullanilip neva perdesinde karar verilmesi veya Evc
asil makami kullanimlarinda acem perdesi kullanilip evc
perdesinde karar verilmesi durumlarnda Rast Perde
Diizenine farkli perdeler sokulmus oldugu i¢in "Giriftli Rast
Perde Diizeni" kullanilmig olur.

Herhangi bir makamin veya terkibin olusabilmesi
herhangi bir perde diizeninde "4gaz-seyir-karar" {icgenin
kurulmasina  baghdir[12]. Gerek makamlardan gerek
terkiblerden s6z ederken her birinde "4§az" (baslangic)
belirtilir. Ama, bu, ancak oradan baslanabilir, demek degildir.
Ezgiye, belirtilen o perdenin bir ya da birkag perde iistiinden
ya da altindan baslanabilir. Boylece eklenen bu perdeler de o
makamin yapisina katilir ya da siisleyici olur. Bilinmelidir Ki
herhangi bir perde diizeninde makamlar veya terkibler
olusturulurken perde diizeninde yer alan biitiin perdelerin
kullanilmasina gerek yoktur. Dolayisiyla bir makamin veya
terkibin olugmasi en az sekiz perdenin kullanilmasina bagl
degildir. Bagka bir deyisle sekiz perde kullanilmiyor diye
ozellikle tiirkii formlu eserlerde makam veya terkib yoktur
demek  makam kavraminin asil yapisimin ne oldugunu

bilmemekten kaynaklandig: diistiniilmektedir.

KANTEMIR'IN REHAViI TANIMININ TURK
MAKAM MUZIGI NAZARIYATI VE ESERLERI
KAPSAMINDA DEGERLENDIRILMESI

Kantemir (1673-1723) Rehavi'yi "Ismi Olup Cismi
Olmayan Rehavi Makammm Agiklanis1" bashgiyla su
sekilde tarif eder: "Bu makdama, adi var, kendi yok dedigimiz
icin kimse sastrmasin. A¢iklamisimi bildirdigimizde, meraka,
saskinligi da geger. Sozii edilen makam ses verme hareketine
Rast perdesinden bagslar ve gerek kalin seslerden incelere,
gerek ince seslerden kalinlara dogru, tam perdelerle (Rast
Perde Diizeni perdeleriyle, y.n.) Rast makami seklinde
hareket ederek Rast perdesine gelir ve orada karar kilip
durur kalir. Bu agiklamisin da gésterdigi ve apacik ortaya
koydugu gibi, Rast makamindan hemen hi¢chbir farki yoktur.
Fakat bilmis ol ki, giiniimiiziin musikisinaslart Rehavi'yi
Rast'tan nasil aywtdettiklerini anlatmak igin, derler ki Rehavi
makdmi, Frenk'lerin trompetini taklid eder ve nagmesinin
yiirtiytis  bigimiyle, Rast makamindan ayrilir.  Rehdvi
nagmesinin akigini da soyle tarif ederler: Ses vermeye Rast
perdesiyle baslayp Yegdah perdesine diismek ve Yegah'dan
birdenbire kopup a¢ilmak lazimdir. Zengiile perdesini de
iyice titretmek gerekir. Ondan sonra, tam perdelerle ¢ikip
Neva perdesine gelmeli ve Nevd'yr giizelce gostermelidir.

4 Farsga bir kelime olup karisik, karmasik, i¢ ice girmis gibi anlamlar igin
kullanilir. Burada farkli bir perde diizeni ile birlesmis, karigmis anlaminda
kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda Ney sazina benzeyen eski bir iiflemeli
calgidir.
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Neva'dan birdenbire Gerdaniye perdesine si¢ramali ve gah
Gerddniye, gah Neva perdesine basip, birinden oOtekine
sigrayarak gidip geldikten sonra, Gerddniye perdesinde biraz
durmalidir. Oradan, gene aymi cins hareketle Tiz Nevd'ya dek
ctkip aymi yoldan geri donmeli; dgdzesini ve nagmesini
titretip karar yeri olan Rast perdesine gelerek orada karar
kilmalidir. Eski edvdr kitaplarinda Rehavi makami baska
sekilde aciklamir ve iki tirlii icrd olundugu soylenir.
Terkiblerin aciklanisi sirasinda onlart da etraflica gosterip
bildirecegiz. Simdilik, murdadimiz, onu, ismi olup da cismi
olmayan bir makam, diye gostermekti. Gergekten de hareket
biciminden otiirii, ismi vardwr, fakat cismi yoktur; ¢iinkii ne
kendine ait bir perdesi ne de kendine mahsiis ses verme
hareketi vrdir ve sadece trompet nagmesini taklid eden bir
Rast makdamidir.” [13].

Rehavi ile Rast'm arasinda gergekten Kantemir'in dedigi
gibi bir fark yok mudur? Fark varsa bu fark Kantemir'in ifade
ettigi Frenklerin trompetini taklid eden neva-gerdaniye
perdeleri sigramalart midir? Rehavi seyri i¢inde Zengiile
perdesi'ni neden titretmek gerekir? Rehavinin gergekten
kendisine ait bir perdesi yok mudur? gibi sorular akla
gelmektedir.

Oncelikle, Kantemir, edvarmnm birinci boliimiiniin basinda
tanbur sazinda yer alan perdeleri verirken Nasir Dede'den
bugiine "gevest" olarak kullanilan perdeyi "rehavi" perdesi
adiyla verdigi goriliir[14]. O zaman Kantemir Rehavi
perdesini tanbur sazinda vermis oldugu halde neden perdesi
olmayan bir yap1 olarak tanimlamis olabilir? Ayrica Rehavi
seyrinde Zengiile perdesi titretimi diye bahsettigi perde acaba
eski edvarlarda o perdenin "rehavi" adiyla kullanildigma bir
isaret midir? Kadizdde Tirevinin Miasiki Risilesindeki
(1492) Rehavi tanimma bakildiginda Rehavi, Hicaz /Saba
perdesiyle baslayip cargah, segdh seyrettikten sonra diigdh
perdesinde karar verdigini asagiya indiginde ise eger tanbur
calarsan rast ile diigah perdeleri arasina bas Rehavi olur [15]
dedigi goriilmektedir. Bu seyir iginde segah perdesi'nin pest
icrd edilebilecegi diisiiniilecek olursa giiniimiizde Diigah
olarak bilinen makam seyrininRehdvi'nin bu tanimindan
gelebilecegi de diistiniilebilir.

Diger onemli soru Rast ve Rehavi arasinda fark veya
farklar neler olabilir? sorusudur.

Bunun i¢in Oncelikle Rast ve Rehédvi tanimlarmin ne
oldugunu anlamak gerekir. Rast, Rast Perde Diizeninde kendi
evi olan rast perdesinden baslayip herhangi bir perde evinde
durmadan seyir ettikten sonra tekrar kendi perde evi olan rast
perdesine gelip orada karar verirse olusan makamdir. Eger bu
seyir esnasinda Rast Perde Diizeninde yer alan bagka bir
perdede durulacak olursa Grnegin segah perdesinde gegici
kalis yapilacak olunursa Segdh asil makaminim, ¢argah
perdesinde gegici kalis yapilacak olunursa Cargéh asil
makaminin, neva perdesinde gegici kalis yapilacak olunursa
da Neva asil makaminin olusacagi unutulmamalidir. Rast asil
makami birden fazla farkli "asil makam" veya "terkib" ile
bilesirse veya karigsarak beraber kullanilirsa Rast asil makam
olmaktan ¢ikip artik "Rast terkibi"nin  olusacagi da
bilinmelidir.

Rehavi ise bagka bir sey olsa gerektir. Kantemir'in kendi
edvarinda on bes yil boyunca hocaligini yapmis olan
(Ortodoks Rum) Koca Angeli'nin Rehavi bir eserine de yer
verdigi goriiliir.
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Der makim-1 Rehavi Cenber-i Koca Angeli Tanbiiri
( Vezn-i asgaril's-sagir )
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Sekil 2. Kantemir edvarinda yer alan Koca Angeli'ye ait Rehavi eser (Tura, 2001, p.561)

Koca Angeli'nin Rehavi eserine "perdesel diizene baglh
agaz-seyir-karar merkezli makam anlatim modeli" analiz-
¢oziimleme anlayisiyla bakildiginda, Rehavi'nin Pencgéh-1
Asl (rast perdesinden nevd perdesine giden nagmeler)
yapmaya baslayip Yegah'a inerck seyir ettikten sonra Rast
karar verdigi goriiliir. Bu durumda Kantemir'in hocas: Koca
Angeli'nin  Rehavi bestesinde uyguladigi bu detaylari
Ogrencisi Kantemir'e aktarmamis olmahidir ki Kantemir kendi
nazari kitabt olan edvarinda "Rehdvi'nin Rast'tan farki
yoktur" ifadelerini kullanmaktadir seklinde bir yorum
yapmak da miimkiin goziikmektedir.

Rehdvi Yiiriik Semdi

Usiitie: Usiriih Semi Heste: Hafiz Post

Penggih-s Asl makinnnn sisleyici perdesi hitseyniden rist perdesine Rist makim
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Sekil 3. Hafiz Post'un "Biz aliide-i" giifteli Rehavi Yiiriik Semaisi

Bugilin ¢ogunluk tarafindan bestekar1 Hafiz Post olarak
bilinen ancak Itri'ye de atfedilen Rehavi "Biz altde-i" giifteli
Yiiriik Semai formlu eserde yine "perdesel diizene bagh agaz-
seyir-karar merkezli makam anlatim modeli" analiz-
¢oziimleme anlayisiyla bakildiginda, eserde kullanilan perde
diizeninin yine Rast Perde Diizeni oldugu goriliir. Eserin iki
satirina da bakildiginda ise hiiseyni perdesinden baglansa da
neva (eski pencgdh perdesi) perdesi kutup alinarak réast
perdesine kadar inildikten sonra neva perdesine sigrayip
acemli neva seklinde kullanilip neva perdesinde karar ettigi
bagka bir deyisle Pencgdh-1 Asl terkibi yapisiyla baglanip
Koca Angeli'nin eserindeki gibi yine yegah perdesine diisiis
yapildigt ve sonunda Rast makamli karar verildigi
goriilmektedir.
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Rehdvi Yiirik Semdi
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Sekil 4. Hafiz Post'un "Gelse o sih meclise" giifteli Rehavi Yiirik Semaisi

Hafiz Post'un Rehavi Yiiriik Semai "Gelse o suh meclise"
giifteli eseri incelendiginde de Penggah-1 Asl terkibi yapisiyla
baslandigi, yegah perdesine inilerek Yegah asil makamiyla
seyire devam edildigi kararm yine Rast asil makamiyla
verildigine sahit olunur.

Fehdvi Murabba Keste
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5. Itri'nin "Yine ey rih-i musavver" giifteli Rehavi Yiiriik Semaisi

Itri'ye ait diger Rehdavi Murabba Beste "Yine ey rihi
musavver" giifteli eseri incelendiginde Penggah-1 Asl terkibi
yapisiyla baslandigi, Yegah asil makamiyla seyire devam
edildigi ve Rast asil makamiyla karar verildigi goriilmektedir.

Bu arada Abdiilbaki Nasir Dedenin Tedkik i Tahkik
isimli edvarinda (1794) Lale-ruh adinda bir tarifinde dikkat
cekici benzerlikler icerdigi goriilmektedir. Bu tarife gore
"Lale-ruh: Pencgdh-1 Asl yapmaya baglaywp Asirdn seklinde
Yegdih perdesine varip orada karar vermektedir."[16].

Rehavi terkibi eserlerinde Penggah-1 Asl terkibi yapisiyla
baglandigi, Yegdh asil makamiyla devam edildigi yapiya
kisaca Lale ruh terkibi olarak isimlendirilebilecegi
disiiniilmektedir.
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Rehavi Agwr Semai
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6. Tab'T Mustafa'nin "Portakal i turung" giifteli Rehavi Agir Semaisi

Tab't Mustafa Efendi'ye ait diger Rehavi Agir Semai
"Portakal ii turung" giifteli eser incelendiginde Koca Angeli,
Hafiz Post ve Itri'nin eserlerindeki gibi Penggah-1 Asl terkibi
yapistyla baslandigi, Yegah asil makamiyla devam edildigi
ve Rast asil makamiyla karar verildigi goriliir.

IV. SONUC

Rehavi bir makam degil bir terkib'tir. Rehavi terkibi
Ldle-ruh terkibiyle baslayip Rast asil makamiyla karar eder.
Baska bir deyigle Rehdvi; Peng¢gdh-1 Asl terkibiyle baglayip
Yegah makamiyla seyir edip Rast makamiyla karar verir.
Dolayistyla Rast ile Rehavi birbirlerinden tamamen bagimsiz
yapilardir.
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