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Ozet - Anlatibilimcilerin goriis birligine vardiklari konu, her anlatinin bir “anlatic1”ya gereksinim duydugudur. Makale, son ¢agin
metinlerindeki anlaticinin yeni boyutlar kazandig1 diisiincesinden yola ¢ikmistir. Geleneksel anlaticilarla ¢cagdag anlaticilar
arasindaki etkilesim, anlatilarin yazinsaldan sinemasala uyarlanmasi baglaminda ele alinmistir. Filmlerdeki anlaticiy1 belirlerken
aydinlatma, renk, ses, kamera agisi, miizik gibi birgok degisken goz oniinde bulundurulmalidir. Anlaticiy1, ayni filmde bile
yeniden, yeniden tanimlamak gerekebilir. Nocturnal Animals (2016) filminde de i¢ ice gegmis birden ¢ok kurmaca anlatiyla
anlatici yaratilmistir. Her anlatici, filmdeki bir eylemi ya imleyen ya da yerine getirendir. Her eylem, bir anlatic1 gerektirir. Anlatt
yapisiyla anlatict agisindan Nocturnal Animals filmini inceleyen bu calisma; filmin, anlati kesitleriyle filmdeki anlaticilarin
konumlarimi belirlemeyi amaglamaktadir. Belirtilen amag¢ dogrultusunda kullanilan yontemde, Greimas’imn “eyleyenler
ornekcesi” temel alinmistir. Sonugta, ozellikle yazinsaldan sinemasala uyarlamalar baglaminda anlatict kavramina iliskin
yargilara varilmustir.

Anahtar Kelimeler — Eyleyenler ornekgesi, Greimas, kurmaca anlatici, Nocturnal Animals, yaratici anlatici.

Requiem from Creative Narrator to Fictional Narrator:

Narrators of the Nocturnal Animals

Abstract — The point on which narrative scientists agree is that each and every narration requires a “narrator”. This article is
based on the thought that narrator of contemporary texts has gained new dimensions. Interaction between traditional narrators
and modern ones is analyzed in the context of adapting textual to cinematic reality. Various variables such as lighting, color,
voice, camera angle and music shall be taken into consideration while defining a narrator in a film. Narrator in the film Nocturnal
Animals (2016) is created through more than one fictional narrative that are interwoven. Each narrator is either a signifier or
performer of an action in the film. Each act requires a narrator. This study, analyzing the film Nocturnal Animals in terms of
narrator structure of narration, aims at determining the position of narrators in the film with narrative sequences. In the method,
used for this aim is based on the “actantial model” of Greimas. As a result, judgments are passed on the concept of narrator,
specifically in the context of adapting textual to cinematic reality.

Keywords — Actantial models, creative narrator. fictional narrator, Greimas, Nocturnal Animal

I. GIRIS ANLATICI ACISINDAN ANLATI

Insanligin yaratici anlaticilarinin, yaziy1r kullanmadan once
gorsel dile egemenligi s6z konusudur. Magara duvarlarina
resimler ¢izerek olaylar anlatmakla kalmiyor, taslar1 yontarak
da anlatiyorlardi. Once sdz yoktu. Anlaticilar, sdzciigii
kullanmadan da anlatilar yaratabiliyordu. Onlar ilk gizer,
boyayici, resmedici, yontucu; ilk yaratict anlaticilardi.
Sonrasinda yaratici anlaticilarin, yaziy: gereksiz ya da etkisiz
gorerek gorsel anlatim yegledigi anlar da yasanmus. Ornegin,
Cin tarihinin tek imparatoricesi Wu Zetian’in 7. yiizyilda
dikilen 8 m. yiiksekliginde, 2 m. enindeki mezar tasinda yazi
yok. Gilinah sayilmasina karsin ticaretle para kazanan
zenginler de Ronesans doneminde, sanata diiskiinliiklerinden
degil, gilinahlarin1 bagislatarak ruhlarimi  kurtarmak icin

Tim biiyiik sozlii mitsel anlatilardan yazili anlatilara;
ulagilan noktada sozlii, sesli, yazili, goriintilii (dstelik
hareketli goriintii) sinemasal anlatilara; tiimiiniin en az bir
anlaticist vardir. Anlaticinin tarihsel gelisimi, sozIi tiretimlere
dayandirilabilirse de anlatim, yalnizca ‘s6z’li aract etmemis.
Oncelikle ¢izgi, renk kullanarak korkularim, yolculuklarimi,
torenlerini, kutlamalarini, yaslarini vd. deneyimlerini, bir ya
da birden ¢ok kisi birlikte c¢izerek, resmederek anlatmis.
Boylece ilk anlaticilar, gorseller yaratmiglar.
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paralariyla kiliseler kuruyorlardi. Sonrasinda, Incil’deki
Oykiilerin anlatimini duvarlara resmettirirlerken gorsel dil
kullamliyordu. Ustelik gorseller yaratilirken usta bir yaratic
anlaticinin  denetiminde birgok yardimei boyayict anlatic
calistyordu.

Kiigiikken dinlenilen masallardan baglayarak bakilan resimli
Oykiilerin, okunulan kitaplarin, izlenilen filmlerin, konusulan
dedikodularin tiimil, bir ya da bir¢ok anlaticinin iretimidir.
Anlatilan olaylar yalnizca benzer degil, ayniysa da birebir
ortismez. Her yeni anlatimda eklemeler, ¢ikarmalar, yer
degistirmeler, farkli vurgular, tonlamalar, mimikler var. Tipk,
ayni metinden kaynaklanan bircok uyarlama film gibi.
Benzerlerinden ayrilan uyarlamalarin temelinde, &zgiil
ayrintilar yatar. Her yaratici anlatici, kullandigr aracin
olanaklar1 dogrultusunda kendi ciimlelerini / renklerini /
seslerini kullanir. Kuskusuz, sanatsal iiretimlerde yenilik,
biriciklik, teklik niteligini tagiyan iriinler digerlerinden daha
degerli.

Antropolog Malinowski'nin  vurguladigi gibi mitler,
“Modern romanlarda anlatilan tiirde basit bir kurgu degil,
yasanan bir gercgekliktir; ¢iinkii mitin altinda yatan olaylarin
uzak bir gegmiste ortaya ¢iktigina, diinyanin ve insanin yazgisi
tizerinde etkisini siirdiirdiigiine inanilir.”? Tiim mitsel anlatilar
icerik acisindan bugiin, kurmaca anlatilar i¢in birer ilk 6rnek,
baslangici bilinmeyen, kalici (kadim) anlatilardir. Mitsel bir
anlati, kutsallik bilinciyle sdylenen sozlerdi. O sdzler,
matbaanin  bulunmasiyla 1400’lerin ikinci yarisindan
baglayarak oOncelikle tarih, din, ahlak, felsefe alanlarinda
“biiyiik kitaplar dizisi’ni {reterek yazili edebiyatin alanim
yaratti. Edebiyat Uriinlerinin tiretimi, sunumu, bi¢imi, tiikketimi
caglar boyunca siirekli degisti. Anonim iiretimden bireysel
iiretime, sdzden yaziya, el yazisiyla ¢cogaltimdan matbaayla
basmaya, tekil metinlerden g¢oklu metinlere (hipermetin),
elektronik ortamdaki goriintiiler esliginde seslendirilen
metinlere (saysal/dijital Oykii anlatimi1) dek degisen
edebiyatin, en temel degismeyen oOzelligi estetik anlamda
“glizel s6z”e dayanmasidir. Glizel sozler kullanilarak etkili bir
dilin yaratildigi edebiyat metinlerinden o6zellikle romanda,
mitsel anlatilar1 animsatan kurgular goriiliir. Her romanda,
yeni olay orgiileri kurulurken yeni anlatim yollar1 bulunup
yeni anlaticilar yaratiliyor.

Kuskusuz yeni, eskiyi yok etmiyor. Sozlii, yazili, gorsel
kiiltiir, birbirleriyle etkilesim igerisinde ilerliyor. So6z, yazi,
goriintii birbirini etkileyerek yepyeni kiiltiirel yap1 yaratiyor.
Eskiyle yeninin, sanalla ger¢egin yer degistirebildigi; her tiirli
bilginin gorsellikle desteklendigi hatta, yonlendirildigi bir
diinyada algilar, gorsellige gereksinim duyuyor.

S6zden yaziya, yazidan matbaaya gecisi binlerce yil siiren
edebiyatin, ¢ok kisa siirede kendi kitlesini yaratan sinemanin
gelisiminde Onemli etkisi var. Yiiksek olasilikla, matbaa
kullanilmaya baglanmasiydi, bugiinkii bicemiyle roman tiiriine
ulagilamayacakti. Ote yandan, gorsel dille sinemamn hizli
ilerlemesi geleneksel yazinsal anlatiy1 degistirerek bugiinki
postmodern anlatilarin yaratilmasini hizlandirmistir.  Tek
bagmma degilse de oOzelde roman tiriindeki; genelde
edebiyattaki anlati birikimi sinemasal anlati yapisini 6nemli
Olgiide etkiledi hatta, yaratti. 1895’te hareketli goriintiiyii
tanitan Louis Lumiere, uzun soluklu bir is baslattigini
diistinmiiyordu; ancak, en son teknik gelismeyi hemen
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kullanmaya baslayan iistelik, 20. ylizyilin toplumunu en ¢ok
etkileyen yeni bir sanatin temelini atmisti: Sinema!

Sinemanin, tarihinin ilk 20 yilinda genis kitlelerce izlenerek
hizlica evrensellesmesinde sessiz anlatimin kullanilmasi en
onemli etkendi. Sessiz filmlerdeki ara yazilarla verilen birkag
climleyi farkl dillere ¢evirmek yeterliydi.

[lk filmciler, kamerayla gériintii cekerek hareketli resimler
yaratiyordu. Isgilerin fabrikadan gikigi, trenin gara girisi gibi
etkinlikler kendilerini anlatiyor gibi goriintiyordu. Oysaki bu
yanilticidir; ¢linkii kameray1 kullanan bir aract yoksa goriintii
kaydedilemez. Dogal c¢evreyi goriintiiye aktardiklarindan
belgesel film anlatisi, basindan beri vardi. Yine de sinemanin
temel anlatt tiirleri, ilkelse de kisa siirede iiretilmeye
baglanmisti. Sinema, kamerayla olaylar anlatmaya baglaymca
edebiyat, sinematografiye yansidi. Latince “eylem”
anlamindaki kinema sozciigiiyle; “cizmek” anlamindaki
grafos sozciigiiniin birlesiminden tiiretilen “eylemle yazi
yazmak” anlamindaki sinematografi, baslangigta sadece
insanin tim etkinliklerini, duygularini; yagsamin tiim renklerini
gorsellestirme siirecini yonlendiriyorken artik, gorsel icerige
anlam katmakla kalmiyor, yeni alt metinler de yaratiyor.
Giincel filmler agisindan sinemanmn bulunusu degil;
anlaticinin, kamerayla anlatma yollarimin (sinematografinin)
gelistirilmesi daha onemlidir. Gorsel tasarim, isiklandirma,
devamlilik, odaklanma vb. ¢esitlemeler yonetmen ile goriintii
yonetmeninin isbirligiyle yaratilir. Teknik konular, goriinti
yonetmeninin; anlatiyla oyuncular, yonetmenin
denetimindedir. Amaglar1 ortaktir: Eylemle yazi yazmak.
Araglart hareketli goriintiiyle ses; onlart kaydetme araglari
kameradir. Kamerayla bakis agist belirlenir; gereksiz
goriintiiler ayiklanir; bir yerden baska bir yere gegilebilir;
yukaridan asagiya ya da agagidan yukariya dogru bakilabilir;
derinlik algis1 degistirilebilir. Sinemasal anlati, tim bunlar
kullanirken yazinsal anlatidaki sozciiklerin dizilisini 6rnek
alir. Ozellikle anlaticinin konumu agisindan yazinsal anlatiyla
sinemasal anlat1 arasinda kosutluklar kurulabilir.

Sinemasal Anlatida Yaratici Anlatici ile Kurmaca Anlatici

Jean Mitry’nin “Sinema, edebiyatin bittigi yerde baslar.”
diisiincesine dayanan ¢oOziimlemelerine
sakinimli yaklagsan Christian Metz igin
“Film seylerin daha giizel goriintiilerini sunarken, roman bu
seyleri daha giizel bir sekilde ifade edecektir. Bu magin hep
berabere sonuglanacag: gibi bir sey sdyleyebilmek miimkiin
degildir.” der.? Belki de dogru yaklagim, elmalarla armutlarn
toplanamadigr gibi, edebiyatla sinemanin da artik,
karsilagtirtlmamasidir. Yetkin bir anlatima kavusan filmlerle
genelde, tiim yazinsal metinlerle; 6zelde, romanlar arasindaki
karsilagtirmadan uzaklagilmalidir. Herhangi bir kaynaktan
esinlense ya da dogrudan uyarlansa bile izleyicilerin filmi
izlemeden oOnce, kaynak metni alimlamasit kosul degildir.
Herhangi bir metin, bagka tiirdeki bir metin i¢in kaynaklik
edebilir. Uyarlama filmler i¢in de romanlar ya da yazinsal
metinler birer sigrama tahtasidir.

Christian Metz, Seymour Chatman, David Bordwell, Kristin
Thompson, Warren S. Buckland anlaticilar i¢in kullandiklari
“sessiz bilgilendirici”3, “hayalet usta” “ya da “orkestra sefi”®
benzeri adlandirmalari, sinemada “filmsel anlatic1”® yani
yonetmen; diger tiim anlatilarda da “yaratici anlatic1”

Gorsel 1. Aynadaki polis
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kavramini karsilar. Her film, yaratici anlatici denetiminde yeni
bir anlatici ortaya koyabilir.

Filmlerde anlatilanlar, sinematografik anlatim
yontemlerinin teknik siireglerden gegmesi sonucunda ortaya
¢ikar. Alimlayici, yazinsal metinleri okuyarak belleginde
gorsellestirir; ancak film izleyicisinin anlati alanini kendisi
icin  gorsellestirmesi  gerekmiyor. Sinemasal anlatilari
yaratmak ic¢in kurulan setler, {i¢ boyutlu bir gergektir.
[zleyicinin (alimlayicimin), bu gergegin neresini, ne kadar
gorecegine  yonetmen (yaratict  anlatict)  gOriintiiyll
cergeveleyerek karar verir. Film metni “tiimiiyle baska bir
gergeklikle ¢evrelenme duygusu”’ yaratir.” Cergeveleme,
izleyiciyi cevrelerken iki islevi yerine getirir: Birincisi,
izleyicinin goriintiiye hangi agidan bakacagini belirlemek;
ikincisi, izleyiciye gosterilmek istenene odaklanarak o
noktayi, ¢evresinden ayirmak. Her iki islev de sonugta,
filmdeki kurmaca anlaticinin nesnel ya da 6znel bakis agisin
belirler. Her kamera kaydinin sete bir bakis agist bulunur.
Oznel ya da nesnel bakis acis1 arasinda keskin ayrimlar degil,
uzaklagip yakinlagmalar vardir. Bu yiizden de bakis agilari
yaratmak icin kamera ya da kameralar, her kullanima agiktir.
Yaratict anlatici, filmsel metni kamera acilartyla yazarak
anlatry biiyiitiir. Konusan iki kisiyi gosteren bir kamera, setin
icerisindedir; ama kesinlikle goriinmez. Gézlemcidir, nesnel
gibi goriinse de yonetmenin istedigi yerde durmaktadir.
Yonetmenin giiciine boyun egilir. Her olay, her nesne, her
karakter gozlemci kamerayla yonetmenin bakis agisindan
verilir. Yaratici anlatic1 “o”dur. Yazinsal anlatilardaki tiglincii
kisidir. Bakis agis1, kendinden yanadir.

Sinemasal anlatilarda
kameranin, karakterlerden
birinin bakigim1  kullanarak

uzun siire anlatmast zordur.
Bu konuda verilen en tinlii iki
omek Lady in The Lake
(1946) ile 84C MoPic (1989)
filmleridir. Tlki, yazar
Raymond Chandler’in 6znel bakis agisiyla yazdigi romaninin
uyarlamasidir. Film, bastan sona 6znel kamerayla ¢ekilmistir.
Olaylar erkek polisin goziinden anlatildigr i¢in polis ancak,
aynanin karsisina gectiginde cok kisa siire kendisi goriiliir
(Gorsel 1. Aynadaki polis). Goriildigii gibi ¢ercevedeki bakis
ac1s1, polisinkine uygun degildir. Nesnel bir bakis agist s6z
konusudur ki o da yaratici anlaticinin (ydnetmenin) bakis
acisidir. Film boyunca gorsel anlamda polis yoktur. Diger
kisiler konugurlarken dogrudan polise / izleyiciye / kameraya
bakarlar. Gorsel anlatida yiiziin goériinmeyisi, izleyicinin
6zdeslesme kurmasini engeller. Yazili anlatida bdyle bir sorun
yoktur. Kahramanin yiizii, filmin agilisginda; kisa siireli ayna
cekimlerinde gosterilirken diger zamanlarda izleyiciden
gizlenmesinin bir anlami yoktur.

Sinemasal anlatidaki anlaticinin konumunu agiklarken
Andre Gaudreault ile Francois Jost, karnindan konusan
(vantrilok) biriyle kuklasmi 6rnek gosterir.? Kuklanin
konusmadigin bilseler de izleyiciler, iki anlaticinin varligini
benimsemis gibidir. Tek bir yaratici anlatict; iki kurmaca
anlatict vardir. Agik¢a konusan, duyulan, goriilen kurmaca bir
anlatic1 (kukla) karsisindakiyle (hem ikinci kurmaca anlatici
hem de vyaratict anlaticinin kendisi) yine kurmaca bir
konusmay1 viiriitiir. Tkisini de konusturan yaratic1 anlaticidir
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(karmindan konusan kisi). Ustelik, goériinmektedir; ancak
sOyledikleri kurmacanin {rliniidiir. Sinemadaki yaratici
anlatici ise yonetmendir; ama filmde goriinmez. 1964 yilinda
basilmasina karsin; soyledikleri sinemasal anlati agisindan
ancak 1980’lerde 6nem kazanan Albert Laffay,® sinemadaki
anlaticty1 goriinmeyen birinin albiim yapraklarini gevirip,
istedigi yere odaklanmasma benzetir'®. Laffay’m sinemasal
anlaticiy1, la grande imagire diye tanimlamasini,'* Gaudreault
ile  Jost, 18. yy. Tanr-watchmaker benzesimini
anmimsatircasina ulu imgeci (great image-maker) tamlamasina
doniistiirerek ~ kullanirlar.®>  Ulu  imgeci ile  &nceki
aciklamalardaki yaratici anlatici arasindaki ayrim ilkinin,
yalnizca sinemasal anlatilardaki yOnetmeni; ikincisinin
anlatisal her metnin {ireticisi i¢in kullanilabilmesidir. Peter
Verstraten, sinemadaki anlatictyi {i¢ baglik altinda toplar:

1. Gorsel anlatici: Ekranda betimlenen her seyden
sorumludur.

2. Isitsel anlatici: Hem anlat1 ici sesten (diegetic)
hem de anlati disi sesten (non-diegetic)
sorumludur.

Bu iki anlatict1 {glincii bir anlatici tarafindan

denetlenir:

3. Filmsel anlatic: izleyicinin ne  goriip

duyacagindan sorumludur.®
Verstraten i¢in, yaratict anlatici ii¢ tanedir; ama ikisini de
yonetmen, yonlendirir. Biri goriintiiyt, digeri sesi yaratir; filmi
yaratan yonetmendir.

Her anlatici, filmdeki bir eylemi ya imleyen ya da yerine
getirendir. Her eylem, bir anlatici gerektirir. Filmlerde
anlaticiy1 belirleyen aydinlatma, renk, ses, kamera agisi, miizik
gibi bircok degisken vardir. Anlatici kavramini her filmde
yeniden yeniden tanimlamak gerekebilir. Nocturnal Animals
filminde de i¢ ice ge¢mis birden ¢ok kurmaca anlatiyla anlatici
yaratilmistir. Asagidaki bagliklar altinda film, anlatici
acisindan ¢oziimlenirken belirlenen amag sorulariyla izlenen
yontem agiklanmistir:

Il. AMACLAR VE YONTEM

Anlati yapisiyla anlatici agisindan Nocturnal Animals
filmini inceleyen bu ¢alisma;
a. filmdeki anlaticilarin konumlarini,
b. sinemasal anlaticinin yerini belirlemeyi
amaglamaktadir.

Rus Bigimcilerinden Vladimir Propp (1895-1970),
Masallarin Bigimbilimi adli ¢alismasini 1928’de yayimlamis.
Kitap, 1950°de Ingilizceye cevrilince Bati iilkelerinde de
tanimustir. Algirdas Julien Greimas (1917-1992) Propp’un
calismasini temel alarak “eyleyenler ornekgesi”, ¢ikarmistir
(Cizim 1. Eyleyenler 6rnekgesi). Film eyleyenlerin 6zellikle,
anlatict konumlar1 {izerine yogunlastimistir.
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iletim gizgisi
GONDERE EE— NESNE —_— > ALICI
YARDIMCI KARSI
G[{C _ OZNE — )
guic cizgisi

Cizim 1. Eyleyenler 6rnekgesi Kaynak: Manjali, 1997
https://semioticon.com/semiotics/cyber/man5.html

Filmin Yaratic1 Anlaticilariyla Kurmaca Anlaticilar

Yaratic1 anlatici, Susan’in isyerinin
duvarmna asilmig biiyiik harflerle
INTIKAM (REVENGE) yazisim
gostererek  filmin ana  temasini
vurgular (Gorsel 2. Intikam). Giiglii —
giicstiz  karsithign  iizerinden  bir
intikamin anlatildigr filmde, bugiiniin
kesitinde aktarilanlar keskin ¢izgilerle
dolu. Yapilarin bembeyaz, kipkirmizi
duvarlarindan koyu mavi, siyah, gri
karigimi duvarlariyla ev i¢i alanlarina,
kullanilan 1siklandirmaya, miizige vd.
kadar. yaratici anlaticilarla (genel
yonetmenin yaninda sanat, goriintii yonetmenleri, tasarim,
makyaj, 1sik, kurgu vd. ustalarla) her kesitte, kurmaca
anlaticilara uygun bir anlatim yaratilmistir. Bugiiniin yapay,
soguk, sert, keskin yapisina kargin ge¢misin kesitinde, Edward
ile Susan arasinda yasanan ask gibi, gosteristen uzak, sade,
sicak renklerle dolu bir gorsellik yaratilmis.

LEIEIX

Gorsel 2. Intikam

Romani, araliklarla okuyan Susan’in bugiin-roman-
gecmis arasinda gidis gelislerindeki gegisler ya tli¢ kesit ya da
Edward ile Susan ikiliginde benzer temalar {izerinden
anlatilmistir. Ornegin 6liim temas1 bugiiniin kesitinde, kusun
6limii; roman kesitinde, Tony’nin o&ldiiriilmesi; geg¢misin
kesitinde dogmamis bebegin 6ldiiriilmesi art arda gosterilerek
anlatilir. Bugiinde islenen sug¢, Hutton’un Susan’t aldatmast;
romanda, Tony’nin karistyla kizinin 6ldiiriilmesi; gegmiste,
Susan’in Edward’t aldatmasidir. Kesitler arasindaki gecisler,
dogrudan yaratict anlaticinin higbir kurmaca anlaticiy1
gozetmeksizin tasarladigi ortakliklar iizerine diizenlenmis
gorliniimlerdir.

Yasamla sanat arasindaki etkilesimler; ozellikle yazinsal
metinde sanatginin yasadiklariyla yazdiklar1 arasindaki denge;
yaraticilik siirecine iligkin yorumlar, kapsayici kesiti yaratir.
Susan, metinlerinde yazarin kendisini anlatmamasi gerektigini
diisliniir. Edward ise “herkesin kendini yazdig1” goriisiindedir.
Sonunda, kendi goriistinde hakli ¢ikarak Susan’dan intikamini
alir. Yazdig1 romanla hem Susan’in hayranligini kazanir hem
de “Sen, bana iste bunu yasattin.” demistir. Filmin yaratici
anlaticis1 Tom Ford da kurmaca anlaticilar: gibi, en iyi bildigi
kendi yagsamini filminde kullanir: Cagdas sanatla i¢ ice ge¢mis

59

moda diinyast; escinsellik; romandaki olaylarin gectigi
Teksas, kurmaca anlaticilar Susan ile Edward’in degil, yaratici
anlatict Tom Ford’un yasamindan kaynaklanir. Gorsel-isitsel
anlatinin yaratici anlaticisi, kendisinin denetimindeki diger
usta anlaticilarla (sanat, goriinti yodnetmenleri, tasarim,
makyaj, 151k, kurgu vd. uzmanlar) birlikte {iretir.

I11. SONUC: YARATICI ANLATICIDAN KURMACA ANLATICIYA

Geleneksel anlati yapisi, siklikla yinelenen o, giderek
yiikselen olaylar ¢izgisini izler: Baslangicta dengeli yasam
verilir. Denge bozulur. Dengenin tekrar kurulmasi igin
yasananlar doruk noktasina g¢ikar. Olaylar yasanirken atilan
diigiimler ¢oziiliip eski ya da yeni dengenin kurulmasiyla sona
ulagilir.  Yenilik¢i c¢agdas anlatilar, geleneksel anlati

izgisinden saparak olay odakliliktan uzaklagir. Alimlayicinin
lgisi, yaratilan kurmaca anlaticilara duyulan yakinlikla ya da
uzaklikla canli tutulur.

Yazinsal anlatilarda yazar, kurmaca olaylarla anlaticilar: tek
basina yonetir. Ornegin, en az ii¢ kurmaca anlaticisiyla birgok
anlati kesiti bulunan Umberto Eco’nun Prag Mezarlig: gibi, en
dolambagli yazinsal anlatilar bile tek bir anlaticiya
indirgenebilir: Yazar! Oysaki sinemasal anlatida kurmaca
anlaticiddan Once, birgok yaratict anlatict birlikte calisir.
Yaygin goriise karsin yonetmen, filmin tek yaratici anlaticisi
degildir. Tkincil konumdaymus gibi diisiiniilen senaryo yazari,
sanat, goriintii yonetmenleri; tasarim, makyaj, 1sik, kurgu,
kamera vd. konularin uzmanlari da yaratict anlaticinin
denetimindeki usta yaraticilardir. Francois Truffaut (1832-
1984), Alfred Hitchcock (1899-1980), Ingmar Bergman
(1918-2007) gibi “auteur” yonetmenler de bir yazar kadar
bireysel iiriinler ¢ikaramaz. Ustelik, filmlerinin senaryosunu
yazip miizigini besteleyerek oyunculugunu da {istlenen,
yonetmen Charlie Chaplin’in filmleri bile bireysel degildir.
Ote yandan, filmdeki kurmaca anlaticilart canlandiran
oyuncular, tiim yaratici anlaticilardan daha ¢ok dnemsenebilir.

Yenilik¢i ¢agdas anlatinin her boliimiiniin degisen zaman
birimlerinde, ayr1 kisi anlattmi kullanilarak bir¢ok kurmaca
anlatictyla goklu bakis agilart yaratilabilir. Her boliim igin
“Kim anlatiyor?”, “Kim alimliyor?” sorularina verilecek yant,
anlatictyla anlatinin odagin1 yeniden tanimlar. Bir {ist anlatryla
iist anlatici, tiim anlatiya egemendir. Her anlati kesitinde,
benzer sorular yanitlanmalidir: “Anlatici, olaylar1 yasamig mu,
gormiis mii, duymus mu?”; “Anlatic1 olaylar1 yasamamigsa
kimin bakis a¢isini kullanarak anlatiyor?”

Bir filmde, bakis agisint segen yonetmendir. Kameray1
yerlestirmek i¢in sectigi konumla goriintiiyii ¢erceveleyerek
anlam yaratir. Cergeve i¢ine alinmis her goriintiiden, bir¢ok
anlam tretilebilir. Sinema perdesi de bir gercevedir. Filmin
yaratic1 anlaticis1 yonetmen, birlikte calistigi diger usta
yaraticilarla ¢ektigi her goriintli birimini art arda ekleyerek
0zgilin bir anlat1 yaratilmasina Onciiliik eder. Tipki, Ronesans
doneminde  gorseller yaratirken yaratict  anlaticinin
denetiminde bir¢ok yardimct boyayicinin, yontucunun
caligmasi gibi. Yonetmenler, William Shakespeare’in Romeo
ile Juliet oyununu istedigi her doneme tagimistir. Oyunu, 1957
yilinda Arthur Laurents West Side Story adiyla miizikal bir
anlatiya doniistiiriince 1961°de Robert Wise ile Jerome
Robbins, ayni adla miizikal bir film ¢ekmistir. Montague ile
Capulet ailelerinin yerini Sharks ile Jets ceteleri; Romeo ile


https://semioticon.com/semiotics/cyber/man5.html

Okumus, Yaratict Anlaticidan Kurmaca Anlaticiya Agit: Nocturnal Animals Filminin Anlaticilari, ISAS 2018-Winter, Samsun, Tiirkiye

Juliet ¢iftinin yerini Tony ile Maria almistir. Olaylar, “yeni
zamanlar”da geger. Sonunda Tony, Maria’nin kollarinda oliir.
Yeni Juliet’in kaderi 6lmek degildir. Maria artik, Tony dlse de
yasamay1 Ogrenmelidir. 1968’de Franco Zefirelli, kiliglarla
savasilan eski ¢aglarda; 1996°da Baz Luhrmann televizyonun,
atesli silahlarin arasinda anlatir Romeo ile Juliet’i.
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Cagdas mitlerin de bir degil, birden ¢ok yaraticis1 var.
Bugiin, olay odakli geleneksel sinemanin kurmaca anlatici
karakterinin disinda, bir¢ok yaratici anlatic1 egemenligindeki
kurmaca anlaticilarla dolu sinemasal anlatilara ulasilmistir.
Kuskusuz her zaman, kimin neyi anlattig1 iizerine diisiinmek
gerekmeyebilir. Kaldi ki kurmaca anlatilarin diinyasina
girerken her alimlayici, aldanmaya goniillidiir.
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