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Ozet- Giiniimiiz oyun yazarlarindan Ali Ciineyd Kilcioglu'nun incelenen kadin oyunlar1 -yer yer temsiliyeti
kullansa da- Kklasik dramatik yapiyr bozan, daha ¢ok anlati ekseninde sekillenen oyunlardir. Kilcioglu'nun
kurdugu anlat1 diizeninde -anlatinin tabiat1 geregi- iki ayr1 diilnyadan bahsetmek miimkiindiir: anlaticinin diinyas1
ve anlatinin diinyasi. Caligma bu iki ayr1 diinya arasindaki bosluktan Anne-Britt Gran'm tanimlamasiyla, tiyatro
sanatinin 6ziinii olusturan 'teatral olan'n neset ettigini iddia etmeye caligmaktadir. Bu iddiayi, teatral olam
tanimlarken Josette Féral'in kullandig1 Oznenin durmak bilmeyen yersizlesmesi ve Ozne alannin
merkezsizlestirilmesi tanimlamasina yaslanarak saglamlastirmak niyetindedir. Oznenin yersizlesmesinden kasit,
Kilcioglu'nun -incelenecek- oyunlarinda (kadin) oyun kisilerinin siirekli rolden role girmesidir. Boylelikle genel
olarak nitelenebilecek oyun iginde oyun yapisi olusur. Ozne alanin merkezsizlestirilmesinden kasit ise, rolden
role giren oyun kisilerinin i¢inde bulunduklar: rolii degistirdikleri gibi, alan1 da degistiriyor oluslaridir. Buradan
takiple artik belirli, sabit, merkezi olan bir oyun ve oyuncu alanindan bahsetmek miimkiin degildir. Calisma
yazarin bahsi gegen oyunlarin -bigimsel 6zelligi- teatral motivasyonunu 'teatrallik' kavrami iizerinden ve rolden
role giren oyuncunun psikolojik motivasyonunu da, benlikleri sekillendiren iktidar ve biyolojik-kiiltiirel toplum
mekanizmasi lizerinden anlamaya ¢alismaktadir.

Anahtar Kelimeler- Anlati, Teatrallik, Kadin oyunlari, Ali Ciineyd Kilcioglu, Beden insasi

l. GIRIS masaya yatirisiyken diger yamyla, giiniimiiz
Tiirkiye tiyatrosu igin yeni bir var olma bigimi
Belkis Kiimbetoglu, feminizmin bir anlama ve var oneriyor olmasi.
olma siirecine vurgu yaptig1 "Feminist Yontem ve
Kadin Calismalarma iliskin Baz1 Sorular, Sorunlar" 1. PROBLEM
makalesinde Stanley'den yaptigi su alintiy1 referans
gosterir. Oyun i¢inde oyun yapisiyla kendini kuran sonra
bozan sonra tekrar kuran Kilcioglu oyunlar1 klasik
Feminizm sadece bir bakis agisi, bir gérme bigimi, dramatik yapiy1 -bilingli olarak- bozarken aslinda
hatta bir epsitemoloji, bir bilme  bigimi degildir. bir bakis bigimine meydan okuyor, yeni, baska bir
Ayn1 zamanda bir ontoloji ve diinyada var olma bakis dnerme gayretine girigsiyor. Oyunlarini siddet,
bi¢imidir. (1) ayrimceilik, kapitalizmin kadin bedenine dayattigi
giizellik bi¢imi gibi konular etrafinda kuran yazar,
Kuskusuz bu var olma bigimi, kisinin baktig1 her kurdugu oyun kisilerinin rollerini siirekli bozarak
yerde -aslinda- aradigini gormesiyle ya da aradigini ve sonra bagka bir rolde onlar1 tekrar yapilandirarak
gdrmesi i¢in bakmasiyla kendini kurarken bir diger 'oyun ig¢inde oyun'lar iretiyor. Seyircinin 'oyun'
yaniyla da farkhi bakma bigimleriyle yeni kapilar algistyla oynayan bu durum, bir yaniyla teatral
aralayabilir. Bu makale feminizmin bahsettigi 'var olan1 sahneye tekrar ¢agirirken diger yaniyla da
olma' meselesinden gii¢ alarak -onu bir sigrama yazarin  sorunsallastirdigir  icerigi  farkli  bir
tahtas1 kabul ederek- giiniimiiz Tiirkiye tiyatrosuna perspektifle bakisa agmasma imkan tamyor. Bu
bakmay1r  Oneriyor. Perspektifine,  'kadmnin farkli bakist -bigimi- anlamlandirmaya,
mevcudiyeti' ve 'kadin sorunlarimi’ alan giiniimiiz tanimlamaya -meselenin takibi i¢in- anlatmin ve
Tiirkiye tiyatrosu igin iretken yazarlardan Al teatral olanin sahneye tekrar ¢agriligi; metnin
Ciineyd Kilcioglu'nun Ciplaklar Plaji, Miss teatralligi {izerinden yaklasilarak baslanabilir. Bu
Turkey ve Kocamu Gémme Téreni oyunlarini, noktada makalenin ‘anlat' ve ‘teatral' olarak
oyunlarin bigimsel varoluslarini, -igerikte- kadmimn kastettigini etraflica tanimlama ihtiyac1 dogar zira
mevcudiyeti ve kadin sorunlar paralelinde incelenecek oyunlar bicim olarak bu kavram
sorgulamaya girisiyor. Makale i¢in Kilcioglu'nu semsiyesi altnda okunacaktir.

segcmemin sebebi, bir yaniyla kadm sorunsalini
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Dramatik yapidaki ilk "kriz" donemi olarak
nitelenen on dokuzuncu yiizyilm degigimin
nedenini Erika Fischer-Lichte, "kimlik krizi" olarak
degerlendirir.(2) Oznenin degismesiyle degismeye
baslayan sahnedeki 6zdeslik ve yanilsama yani,
Kimliktir. Tiyatro metinlerinde bu kriz, klasik
dramatik yapmin pargalanmasiyla meydana gelir.
Paralelinde diyalog klasik islevini yitirir ve anlati
one c¢ikmaya baglar. Bunun getirisi olarak artik
Avrupa tiyatrosunda edebiyatin bir pargasi olarak
diistiniilen  dramatik  yapit, tiyatro metnine
doniismiis, edebiyattan uzaklagarak teatrallesmistir.
Yirminci yiizyilla birlikte tiyatronun metnin
hakimiyetinden kurtulmasmi savunan Meyerhold,
teatrallik kavramimin bir yandan tiyatronun 6ziinde
durmasi gerektigini, diger yandan da teatral iiretim
stirecinin 6nemli oldugunu, bu siiregte gerceklikle
disaridan herhangi bir sekilde iliskilendirilebilecek
her seyin birer gosterge haline doniisebilecegini
soyler. (3) Her seyin bir gosterge haline doniismesi,
hi¢bir seyin tek bagina mevcudiyet gosterememesi
demektir. Artik bir sey bir diger seyle kurdugu
iliski Olgiisiinde mevcut, aksi halde namevcuttur.
Bu iliskiyi, 1967'de yazdigi donem igin ¢igir acan

makalesi 'Sanat ve Nesnelik'de (Art and
Objecthood) olumsuzlayarak tanimlayan Micheal
Fried! teatralligi, Ozneler aras1  yarikta

konumlandirip, 'farazi bir bosluk' olarak niteler.(4)
Bir eser olarak tamamlanmak icin seyircinin
bakigina muhtag olmayan, farazi bir bosluk
barindirmayan, modern sanattir. Bir eserin biiylik
sanat yapitt olmast modernizmin 'simdilelik'
(presentness) ilkesine uymasi, anlik olmasi yani,
esere bakan alimlayicinin esere baktigi 'simdi'de bir
biitiinlik bulmas1 demektir. Modern sanatin
¢oktigini ilan eden Fried bu ¢okiisli, nesne ile
seyirci arasindaki iligkinin teatralize edilisine
baglamistir. Post-modern eserlerin nesne ile seyirci
arasindaki bir alg1 aligverisiyle tamamlandigi
hesaba katilirsa Fried, sanat eserinin kendisini
tamamlayacak bir bakisa ihtiyag duymamasi
gerektigini savunur. Tamamlanmak icin
alimlayicisinin  (seyircisinin) bakismna ihtiyag
duymayan heykel ya da resim ise, teatralize
edildiginde, alimlayicisi(seyircisi) ile arasindaki
iliski bozulur. Eser ile alimlayict arasindaki iligki
nesnelesmis yani, teatralize edilmis olur. Bu
nesnelesmeyi sanatin yozlasmasi olarak tanimlayan
Michael Fried, sanatin tiyatrodan kagabildigi 6l¢iide
yozlasmadan kurtulacagina inanir.(5)

M. YONTEM

Meseleye tiyatro sanati iginden bakilirsa teatralligi,
Anne-Britt Gran'in, dort farkli iligki birimiyle
agimlamak miimkiindiir: zleyiciler ile performans
arasi, alan ile oyuncu arasi, iki alan arasi ve iki
diinya arasi. Temel olarak iki alan, iki diinya
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arasina konumlanan teatrallik, giindelik yasam ile
mevcut giindelik yasama cerceve tutularak ayrilan
kurgusal alan 'arasinda' olusur. Giindelik yasama
tutulan ¢erceve, uzami ici ve disi olarak ikiye boler
ve arada bir 'yarilma' meydana getirir. Iste teatrallik
bu yariktan neset eder. Teatralligin bir tiirli
tanimlanamaz olmasi da bu yarigin konumundan
ileri gelir ¢linkii yarik, ne giindelik diinyada
konumlanabilir ne de kurgusal diinyayla. ki alanin
tam da ortasindadir, bu yiizden her iki alana da
uzanabilir fakat hi¢ bir zaman herhangi bir alanda
varlik gosteremez. (6) Otekinin uzammda 6tekinin

bakisiyla olusan teatralligi, ‘Performans ve
Teatrallik: Giz Perdesi Parcalannms Ozne
(Performance and Theatricality: The

Demysitified Subject) makalesinde Josette Féral
Oznenin daimi yersizlesmesinin (displace) sonucu

olarak tanimlar. Féral, makalesinde 06znenin
kendisini nesnenin (roliin) i¢inde kurdugundan,
sonra gerekirse kurdugu roli yok ederek
kendisini(6znenin) baska bir nesne iginde tekrar
kurabileceginden bahseder.(7) Oznenin

yersizlesmesi paralel bir etkiyle 6zne alanini da
etkiler kuskusuz. Ozne kendisini yeni bir nesnede
kurarken mevcut alanin1 da yikar ve yeniden kurar.
Dolayisiyla Féral'in tanimindaki Oznenin
yersizlesmesi, 6zne alaninin degisimi sonucu alanin
merkezsizlestirilmesini (decentered of place) de
beraberinde getirir. Bahsi gecen oyunlar bu
minvalde incelenecek, Ciplaklar Plaji ve Kocam
Gomme Toreni'ndeki teatrallik durumu daha ¢ok
Oznenin yersizlesmesi ve Miss Turkey de alanin
merkezsizlestirilmesi lizerinden okunacaktir.

IV.  TARTISMA
A) Roliin -6znenin- Miitemadi Degisimi

Kurmacanin gercegi yutabilme ihtimali ve
poz vermenin ayirt edici 6zelligi, (8) kendini bakisa
agmastyla kurulan Ciplaklar Plaji, temeline
kurgulanan benlikleri alir. Bu noktada (her ii¢ oyun
icin) bicimsel bir incelemeye girismeden Once,
sorulmasi gereken soru bu benliklerin (kadmn-erkek
kimliklerinin) kimin tarafindan kuruldugu ve neden
kendisini bakisa ag¢iyor oldugudur. Birbirleriyle
oynadiklari reklam ve televizyon dizileri haricinde
pek goriisemeyen oyuncu bir ¢iftin yine bir ¢ekim
icin bekleme siireglerinin  fotografint ¢eken
Kilcioglu, ¢ifti gegmis anlar iizerine diislinmeye
gotirir. Cift beklerken, mevcut zamanin -simdinin-
icinde, -¢iftin bakig acistyla- gecmis an'lari izler
seyirci. Goriinmeyen fakat varligini hissettiren bir
yonetmenin -dis etkenin- yOnlendirmesiyle role
girip, rolden ¢ikan ve kendi baslarina kaldiklarinda
da anilar1 tizerinden (6nceden oynadiklari reklam ve
dizi filmleri) role giren/¢ikan ¢ift {izerinden 6znenin
stirekli bir yersizlesme i¢inde oldugu sdylenebilir.
Calisma bu asamada 6zne(ler)n-in yersizlesmenin
sebebini benliklerin kimin tarafindan kuruldugu ve
neden kendisini bakisa agiyor oldugu(6znenin nasil
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yersizlestigi) sorularinda aranmaya calisacaktir. flk
elden Foucault'ya yonelmek ve Oznenin iktidarla
sekillendigini s6ylemek miimkiindiir fakat ¢alisma -
yine ayni kapiya da ¢ikacak olsa- farkli zihin
temrinleri kurmak agisindan meseleye baska bakis
acilartyla  yaklasmayr denemek ister. Beden
sosyolojisinin baglamii tartigan sosyolog Vehbi
Bayhan, bedenin hem fiziksel ve fenomenolojik
bakimdan bireysel bir yaratim hem de toplumsal ve
kiiltiirel bir tiretim oldugunu soyler. (9)

Koca: Hasan'a da habire araba reklami
Tamam  herif kashh ama.. Kas
istiyorlarsa ben de su kasli gosteren
korselerden aldim, onu giyeyim ne yani? Nedir bu
Biscolata erkek olay1? (10)

geliyor.

**k%

Kari: ..Bu reklam isini, biz gercek
hayatimizda da kari1 kocayiz diye bize verdiler.

Aylar 6nce.

Koca:  Reklamm inandiriciligr  igin
gercekten kar1 koca olan oyunculart istiyormusg tiriin

sahibi.(10)

Bosanma siirecinde olduklar1 halde her firsatta
islerini kaybetmemek igin 'mutluluk pozu' veren ¢ift
miitemadi bir 'rol' halindedirler.

(Kadn kocay1 6per.)

Koca: Beni kim &ptii gercek sen mi, rol
mii? (11)

Tiyatronun imge ile bas etmek zorunda oldugunu
soyleyen Féral. 'Performans ve Teatrallik: Giz
Perdesi Parcalanmms Ozne' (Performance and
Theatricality: =~ The  Subject  Demstified)
makalesinde, sahne alaninin 6zne alani ile ilging bir
paralellik tasgidigii iddia eder. Bu paralellik,
oyuncunun oyunla Ozdeslestigi anda, rolii ile
kurdugu 6zdesligi es zamanl olarak sahne alaniyla
da kuruyor olmasindan ileri gelir. Hem sahne hem
ozneyle kurulan 6zdeslik, tiimel bir hal almistir,
der. Sonrasinda bu 06zdesligin  bozulmasi ise
imgesel olanin tiim oyunsulugunu agiga cikarir.
Boylece sahnede hem 6zne olan hem de 06zne
olmayan kurulur. Y6netmeni beklerken sohbet eden
¢ift ii¢ ayr1 reklam filmi maceralarmi hatirlarlar ve
ti¢ ayrt reklam filmi ‘karakterine' girerler.
Yonetmenin arada gelip biraz sonra g¢ekilecek film
i¢in taleplerde bulunmasiyla kesilen anilar arasinda
¢ift kendilerini i¢inde kurduklar1 nesneden(rolden)
ayirirlar. Iste imgesel olanin oyunsulugunun agiga
¢iktig1 bu anlarda tiyatronun Oziindeki teatral olan
ortaya cikar. Sahnede olusan Oznenin bir baska
mecrada tekrar olugmasmi oyun ve oyun Kkisisi
arasindaki boliinme olarak niteleyen Féral, teatral
olanin bu yarikta yani, iki rol arasinda olustugunu
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soyler. Oncesinde dzdeslik kurmus oyun kisisi ve
oyun, ayrilarak aralarmda bir bosluk, bir
hiikkiimsiizlik durumu, bir yarik olustururlar. Tam
olarak tanmimlanamayan bu kimsesiz bosluk hali,
teatralligin tomurcuklandig1 yerdir. Ozne kendisini
nesnenin (roliin) i¢cinde konumlandirr, insa eder ya
da kurar denebilir. Fakat sonra gerekirse bu
konumlanig1 bozar, yok eder, degistirir. Oyunun
sonu ise oyun i¢inde oyunlar1 kapsayan bir iist
kiime gibidir.

D1s Ses: Kestik.

(Isikk normale doner, Kari-Koca ayaga
Oyuncular yonetmene bakarlar, ¢ekim
iyi gectigi icin mutludurlar. Oyuncular
birbirlerine olduk¢a mesafeli ve yabancit bir
sekilde birbirlerinin ellerini sikarlar.)

kalkar.

Sizinle
adim1

Koca: Giizel bir c¢ekim oldu.
calisma ¢ok kolay (oyuncunun gercek
sOyler)....Hanim. Elinize saglik.

Kart:  Sizin de emeginize
(oyuncunun ger¢ek adint sdyler).....Bey.

saglik

Koca: Bagka bir sete mi gececeksiniz?

Kari: Yok, eve
¢ocuklarim beni bekler. ....

gidecegim.  Karim,

(iki oyuncu farkli yerlerden sahneden
¢ikar) (11)

Oznelerin -kendi hikayelerinde kendilerini
yeniden kurduklari- yazarm bir diger oyunu da
Kocamu Gomme Torenidir. Farkli sebeplerle
cezaevine diigsmiis kadinlarn kendi hikayelerini
anlatmalar1 iizerinden olusan bir eglence temsilinin
temsili olan Kocam Gomme Toreni, her kadinin -
kendi hikayelerinde- ge¢mis kendisini simdide
tekrar  kurdugu  ‘'oyunlar'dan  olusmaktadir.
Kocalarini 6ldiirmeleri ya da onlara zarar vermeleri
yiiziinden cezaevine giren kadinlarin hikayeleri
genelinde Eyliliin hikayesi anlatilir. Tecaviiz,
siddet, kadin bedeninin nesnelesmesi sarmalinda
gelisen hikayeler, bicim ve icerik bakimimdan
birbirinin tekrar1 gibidir. Bu kadnlar istismar ve
siddet dolu hayatlarna bir raddeye kadar
katlanmislardir. Katlanamadiklar1 noktada ise -
kocalarina  zarar vermek suretiyle- aslinda
kendilerini yok etmeye yonelik bir eyleme
girigirler. Bu nokta, kimi fiziksel, kimi psikolojik
siddetinin kurbanlar1 olan kadinlarin hikayelerinin
nihai noktast bir ¢esit yok olus, yikimdir. Iki
boliimden olusan oyunun ilk bdliimiinde her bir
kadinin yasantilarmin bir kesiti tekrar edilir. Bir
gesit kendini -seyirciye- tanitma; anlati olarak
degerlendirilebilecek bu boliimiin ardindan Eyliil'iin
hikayesinin onu sona gotiiren kismi1 oynanir. Her iki
bolimde de hikayesi anlatilmayan diger kadmlar
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hikayesi anlatilan kadinin hayatindaki yan rolleri
oynarlar.

Ozne, kendi ile vyiizlesmesini oteki
istiinden yaptiginda ayricalikli bir yerdedir, der
Josette Féral.(11) Boylelikle 6zne otekine egemen
konumdadir, kendini kontrol eder. Fakat yine de
oteki, 6zne iistiinde egemenlik kurabilir.

Bir agacin dallarindan sarkan ve avinin istahini
kabarttig1 her halinden belli olan yilanin nazariyla
karsilagan beyaz sincap o kadar ¢ok korkar ki,
yilandan uzaklagmak yerine yavas yavas ona dogru
hareket eder ve sonunda kendini yilanin agik
agzindan igeri atar. ...sincabin kendini koruma
icglidiisii acikga yilanin istahmi1 doyurma yani
"yutma" nesnesi olmaya kendinden gegmis sekilde
katilir. (12)

Schopenahur'dan alman Max Scheler'in idiopatik
olarak niteledigi bu alegoriyi Féral, 6tekinin 6zne
tizerinde kurdugu egemenlik olarak tanimlamistir.
Freud gibi Scheler de, otekiyle iligkinin yok edici
oldugunu iddia eder. Idiopatik 6zdeslesme, kisinin
karsisindakinin bilingli varolusu ve 0Ozyapisina
bakmaksizin, tiim haklarma el koyup bunlardan
yoksun birakilmiggasina bir baska benligi kendi
icine ¢ekip golgede birakmasidir. (13) Golgede

birakilmiglik, idiopatik 6zdeslesme ya da her
kadmin caresizligine yeniden gomiiliisii Eyliil'in
hikayesinde:  Dehsetin Oturma  Odasi'nda
somutlanir.

Eylil: Kap1 yumruklaniyor. Arkadaslarim
korkma diyorlar, ellerimi tutuyorlar. Onlarin
gozlerinde de ayni korku var. Yillarca ayni yastiga
bas koydugum kocam igeri girip  karsimda
dikiliyor. ... Arkadaglarim bana sesleniyor, hepimiz
mutfaga kosup  elimize ne gegirirsek

aliyoruz, kocami  duvarm  Oniinde
sikistirtyoruz. O ise bigagini cikariyor. (Eyliil
elinde mikserle kadinlarin ortasinda durur.)

Digerleri: Eyliil haydi, haydi Eyliil.

Ahu: Sakin bir sey yapmaya kalkma, lesini
sereriz.

Cemile: Elimdekiyle bir sey yapamaz
miyiz santyorsun? Git bu evden!

Eyliil: Ben duvar oldum ... (seyirciye) ...O
kargasada kocam beni bigaklayip gitti.
Arkadaglarrm  oOnlemeye ¢ahgsalar da

basaramadilar. Ve su an kan kaybediyorum,
Oliiyorum, arkadaslarim basimda
agliyorlar... Can cekiliyor ayaklarimdan,

viicudumdan ve saglarimdan, arkadaglarim
ambulansi c¢agiriyorlar, izlediginiz aslinda

197

kocamin degil benim gomiilme
torenim.(14)
Buradaki o6rnekte Eylilin kocas1 tarafindan

bigaklaniyor olusundan ziyade hikayesini bir kez
daha anlatmasi ve hikayesini anlatma bigimi bir tiir
idiopatik 6zdeslesmeyi; yilana yem olan sincap
metaforunu  animsatir. Eyliilin "yillarca ayni1
yastiga bas koydugum kocam" nitelemesi ve
arkadaslarinin  hepsinin ayn1  korkuya sahip
oldugunu sodylemesi, oyundaki tiim kadmlarin
birbirine benzer motivasyonlara (hepsinin birer
sincap  oldugunun) sahip  oldugunun  bir
gostergesidir. Bu motivasyonun nasil olustugu yani
calismanin basinda sorulan soru, benliklerin kimin
tarafindan kuruldugu, bu ¢aligma 6zelinde kadin ve
erkek kimliklerinin nasil olustugu sorusuna
inceltilebilir. Simon de Beavuvoir, 1949 yilinda
yazdig1 Ikinci Cins kitabinda "kadin dogulmaz,
kadin  olunur" ifadesini  kullanmugtir.(15)
Bayhan'dan 6diing alarak de Beavuvoir'nin ifadesini
"erkek dogulmaz, erkek olunur" seklinde de
kullanmak mimkiindiir. Bu baglamda, makalenin
roliin '-0znenin- miitemadi degisimi' bashgma
donerek, toplumsal cinsiyetin  sosyallesme
stiirecinde insa edildigini s6ylemek ve bunun
incelenen oyunlarin 'teatral' olarak nitelenmesinin
Ozinii olusturdugunu iddia etmek yanlis olmaz.
Zira ¢ocuk disi cinsiyetle dogmussa icinde
biyidiigi toplum geregi disiligi, erkek cinsiyette
dogmusgsa da erkekligi kazanacaktir der, Zeynep
Direk. (16) Direk'in bu saptamasinin anlagilmasina
Freud'un "siiper ego" kavrami yardimci olabilir.
Insanin  toplum tarafindan insa edildigi ©n
kabuliiyle gidilirse insanmn bu inga siirecinde
maskelere muhta¢ oldugunu soyler Freud. Aksi

miimkiin  degildir ¢iinkii kisinin alt benligi,
toplumun olusturdugu siiper ego tarafindan
baskilanmaktadir. Dolayisiyla kiginin  mevcut

cinsiyeti, toplum tanimlamalarmin emrine girer.
Karr: Kiskandm mi?

Koca: Ne kiskanmasi. Yasal olarak hala
evliyiz ve benim soyadimi tagiyorsun. (17)

*kk

Eylil: (Diger oyuncular kapmin c¢alma
sesini ¢ikarirlar.) Evin duvarmnda golgeler wvar.

Hakimin, polisin, patronumun, babamin,

komsularin, akrabalarin gblgeleri...  Hepsi
sus diyor bana.... (18)

*kx

Halima: Utanmaz hala bakiyor, camin
oniinden ¢ekileyim demiyor.

Kadm?2: Ne yapacagiz?
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Halime: Bir sey yapamayiz ki, ¢ikip adama
insanlar  bizi suclarlar, suursuz
kadinlar Yasemin olmuslar jimlastik
yaptiyorlarmig, diye.... yapacak bir seyimiz yok
perdeleri kapatmanm diginda. (19)

kizsak

B) Alamn (Ozne ile birlikte) Miitemadi
Degisimi

Calismanm bu boliimiinde alanin degisimi
-merkezsizlestirilmesi-, bu degisimin
motivasyonlar1 ve bu degisimin kurdugu teatrallige
ornek, anlatinin yogun olarak kullanildigi Miss
Turkey oyunundan verilecektir. Yazarmn incelenen
diger oyunlarinda da anlat1 kullanilmistir ve buna
istinaden  alanin  degisiminden s6z  etmek
miimkiindiir. Fakat Miss Turkey, tek kisilik bir
oyun olmasi sebebiyle 6znenin yersizlesmesiyle
mekanm merkezsizlestirilmesine daha iyi bir 6rnek
sunabilmektedir.

Féral'in  -makalenin ilk  bdliimiinde-
teatrallik kavramini, Oyuncunun oyunla 6zdeslestigi
an, rolii ile kurdugu 6zdesligi es zamanli olarak
sahne alamiyla da kuruyor olmasindan ileri gelir
saptamasindan hareketle, Gran'in ‘'alan-oyuncu'
arasinda olustugu tanimiyla 'anlati'ya da yaslamak
miimkiindiir.  Oyuncunun alan ile kurdugu
Ozdesligin  -Oznenin nesne(rolii) ile kurdugu
0zdesligin bozulmasiyla- parcalanmasi ve ardindan
baska bir rolde tekrar yeni bir 6zdeslik kurmasi,
alanin merkezini yitirmesini de yaninda tasir.
Burada (Miss Turkey) Kadin'in bu eylemi, 'aklnin
icinde gezinme durumu' farkli anlatilara kap1
aralarken paralelinde farkli mekanlar1 ¢agirir.

Ac¢ kapiyr ve ¢ik, her seyi geride birak

haydi. Hazir degilim. (Sandalyeye oturur)
Diisiinmeye, aklimin iginde gezinmeye
ihtiyactm var. (kadin sahnenin disinda plastik
bir erkek vitrin mankenini sahneye
strekler. Kadin, kendinde degildir biz aslhinda
omun aklinm igindeyiz.) (Mankenle

konusur).....Dracula 6ldii, Hitler bile 6ldii, bir sen
6lemedin be adam. (seyirciye) yani kocam.
(20)

Seymour Chatman, anlatinin en az iki ayr1 ontolojik
katman igerdigini belirlemistir; anlaticinin diinyasi
ve anlatilan diinya.(21) On sekiz ayr1 anlatidan

olusan oyunda, ilk ve son anlati anlaticinin
diinyastm1  (simdisini)  igermekte  haricindeki
anlatilarda ise Kadmn, kimi zaman anlatilan

diinyadan kendi simdisine(anlaticinin diinyasina)
donmektedir.

Kadm: (Bir erkek vitrin mankenini getirir)
Bunun ad1 Tevfik, (Bir baska erkek vitrin
mankenini getirir) Bunun ad1 Metin. (Elleri
havada gobek atan bir kadin vitrin
mankeni getirir.) Bunu adi danséz. Ver
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abicim bir bekarliga veda partisi miizigi.
(seyirciye)Konumuza geri donelim.
(karsisindaki Metin ve Tevfik ile konusur.)
Tevfik bekarliga m1 veda etti, yoksa siz
yoksa siz Metin'e mi veda ettiniz?....(22)

Anlatinm  dogrudan olusu, ancak izleyicinin
yokluguyla -yok sayilmastyla- miimkiindiir. Kadin,
'Bunun adi Tevfik.... Bunun adi Metin' derken
seyirciyle dogrudan bir iletisim halindedir. Seyirci
ile kurdugu bu dogrudan iletisim hali anlaticinin -
simdisindedir- diinyasindadir.  Sonrasinda
kargisindaki Metin ve Tevfik varmisgcasina konu
mankenleriyle konusmasi, anlattigt zamanda
kendisini (Kadmni) kurmasmi gerektirir. Bu
baglamda Kadm, rol degisimiyle birlikte mekan da
degistirerek yani bulundugu mekani her defasinda
merkezsizlestirerek, anlatilan diinyanin icinde
yeniden kendisini kurar. Iste bu iki mekan arasi
Oznenin(Kadm) kendisini bozdugu ve tekrar
kurdugu "Konumuza geri donelim" esiginde teatral
olan neset eder. Benzer teatrallikleri oyuncunun
kukla kullandig1 1Issiz Prens-Frijit Rapunzel
Sahnelerde ve oyuncunun birden ¢ok oyun kisisini
canlandirdigr Altin Giinii Cinayeti, Menapoz
Party, Eski Fotograflar, Antik Yunan'da Ask
anlatilarinda da saptamak miimkiindiir.

Oyuncunun mevcudiyetini  tartistig1
makalesi "Oyuncunun Mevcudiyeti: U¢ Fenomenal
Kip" (The Actor's Presence: Three Phenomenal
Modes) makalesinde Bert O. States, "temsili
Kip"ten bahsederken soyle der:

...oyuncu bazen bir sey yaparak, bazen
paylasarak, bazen de kendisi bir sey olarak
oynar. Temsili kip, oyuncunun olma
¢abasmin karsiligidir (23)

Oyuncunun olma ¢abasinin karsiligi, Kadin'in
seyircinin mevcudiyetini unutup kendisini anlattigi
anlatirda -anlatisinin ig¢indeki bir diger rol kisisine
gore- kurmasi durumudur. Kadin, boyle durumlarda
kendi anilarimm i¢inde kendisini 'temsil' ediyordur.
Bunu tam ziddi ise Kadin'in seyircinin bulundugu
zaman ve mekana dondiigii anlati zamani, kendi
zamani, simdisidir. Artik burada bir temsiliyet soz
konusu degildir, bir dogrudan ifade s6z konusudur.
Bu durumu Karol Berger, anlatict ve oyun
kisilerinin 'simdi'leri arasmndaki asenkronizasyon
(senkron-disilik) olarak tarif eder. (24) Iste bu
asenkronizasyonda yani, her bir anlatidan digerine
gegiste  Oznenin  kendisini  kurdugu  nesne
(oyuncunun 'oynadigi' rol) degigirken aradaki -
makalenin basma doniip Fried'n tanimlamasini
tekrar o0diing alarak- farazi boslukta teatrallik viicut
bulur. Aradaki farazi boslu demenin sebebi belki de
bu 'bosluk' olarak nitelenen araligin, gecisin, esigin
konumsal olarak tanimlanamamasindan
kaynaklidir. Zira 6zne yersizlesirken mekani da
merkezsizlestirmistir. Dolayisiyla bu bosluk i¢in
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mekan degisimlerinin arasina sikigmisg,
merkezsizlestirilmis ifadesini kullanmak
miimkiindiir. Rolden role giris ¢ikislarmn oldugu,
Ciplaklar Plaji ve Kocamu Goémme Toreni
oyunlar1 i¢in de, Ciplaklar Plaji'nda Kari-Koca
arasinda birer oyuncu olarak beklemenin oldugu,
hatirladigr anilar ve bosanmak iizere olan Kari-
Koca kimlikleri {izerinden ¢ farkli mekan
tanimlamasma gidilebilir. Kocanin Kari'ya sordugu
"Beni kim Optii gergek sen mi, rol mii?" sorusu bu
merkezsizlestirmenin en bariz O6rnegidir. Kocayi
eger 'gercek kadmn' Optiiyse kari-koca simdiki
mekanlarindadirlar. Fakat eger 'rol' Optiiyse roliin
mekanindadirlar. Yine oyunun sonunda Kari'nin ve
Koca'nin birer 'oyuncu' olarak el sikisip
vedalagsmalar1 aslinda oyunun basinda goriildigii
gibi gercek birer kari-koca olmadiklarmi, kari-
kocaliklarinin da birer 'rolden' ibaret oldugu
'gergegiyle' seyirciyi ylizlestirir. Dolayisiyla bu
rolden role gecis aralarinda oyun kisilerinin i¢inde
bulunduklar1  mekan siirekli  degisir  yani
merkezsizlestirilir. Ozne alaninin
merkezsizlestirilmesi sonucu olusan teatrallikten
bahsetmek miimkiindiir. Kocami Gémme Toreni
icin de benzer bir merkezsizlestirmeden bahsetmek
miimkiindiir. Zira, kadinlarin cezaevindeki 'simdiki'
kimlikleri ile basmdan gecenleri anlattiklari,
seyirciye gosterdikleri 'gecmis' kimlikleri arasinda
da bir mekan yarimasi vardwr. Simdide mekan,
cezaeviyken, kadmlarin her birinin hikayesiyle
mekan degigsmektedir. Her defasinda 6znenin yani
roliin degisimi, mekanin degisimini dolayistyla
merkezsizlestirilmesini ¢agirmaktadir.

V. SONUC

Kilcioglu'nun incelenen oyunlarinda 'oyun iginde
oyun' olgusu 6ne cikarken bu olgunun tabiati rol
degisimlerinden kaynakli bir mekan sabitligini
reddeder. Bu oyunlari, rol degisimleriyle 6znenin
siirekli yersizlestigi; yer degistirdigi ve bu yer
degisimine paralel 6zne alanini (rol alan1 denebilir
burada) merkezini yitirerek merkezsizlestirildigi
metinler olarak okumak miimkiindiir. Calisma, rol
degisimlerinin psikolojik motivasyonunu, kadmlik
ve erkeklik olgularmm toplum tarafindan
olusturuldugu diisiincesine ve teatral
motivasyonunu ise temelde Josette Feral'in 6znenin
durmak bilmek yersizlesmesi dolayisiyla ©zne
alanmin merkezsizlestirilmesi ekseninde
degerlendirmeye ¢alismustir. Bu minvalde kadinlik
ve erkeklik olgusunu, bedenin kiiltiirel bir insa
siireciyle yapilandirdigt sonucu ortaya ¢ikar.
Yapilandirmadaki esas, kisinin biyolojik cinsiyetine
gbre toplumun bigtigi cinsiyetin belirlenmesidir.
Dolayisiyla kadm ya da erkek 'olma’ hali, incelenen
oyunlardaki oyun kisilerinin (6znenin) kendilerini
yeni 'rol'lerde stirekli tekrar tekrar kurmasma
paralel izlenmistir. Bu 'kurma' durumunun getirisi,
rol kisgisinin i¢inde bulundugu alanin stirekli
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degismesidir. Rol kisinin teatral motivasyonu bu
devam eden degisimin sonucu merkezsizlesir,
merkezsizlestirilir.
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